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Johannes ist neu am Lehrstuhl. Man bittet ihn, iiber einen
algerischen Kollegen — einen vermeintlichen Schlafer -
Berichte zu liefern. Er lehnt ab, aber der Samen des Zweifels
ist gesat. Eine fragile Freundschaft entwickelt sich, die von
Arbeits- und Liebeskonkurrenz iiberschattet schlieBlich in
den Verrat fiihrt.



Johannes Merveldt zieht von seinem Studienort
Berlin nach Miinchen, um dort als Doktorant am Lehrstuhl
fiir Virologie der Technischen Universitat zu arbeiten. Zum
Kreis der jungen Wissenschaftler, der von dem renommierten
Professor Behringer geleitet wird, gehdrt auch der Algerier
Farid Madani, der sich dem gleichen Forschungsvorhaben
wie Johannes widmet, nur mit anderem wissenschaftlichen
Ansatz. Der Film beginnt, als Johannes, noch bevor er seine
Stelle antritt, von einer Mitarbeiterin des Verfassungs-
schutzes angesprochen wird, die ihn bittet, Informationen
iiber Farid zu liefern. Obwohl Johannes dieses Anliegen ent-
setzt von sich weist, beginnt sich sein Blick auf den Kollegen
zu verandern.

Die Freundschaft, die zwischen Johannes und Farid ent-
steht, bewegt sich zusehends auf einem schmalen Grat zwi-
schen Zuneigung und Misstrauen. Zwar sind sich die beiden
sympathisch und beschlieBen, mit der Konkurrenzsituation
in der Arbeit freundschaftlich umzugehen und sich nicht zu
behindern, aber Johannes glaubt immer wieder Hinweise
darauf zu erkennen, dass Farid doch in dubiose Aktivitaten
verstrickt sein kinnte. Beate, eine junge Kellnerin, fiir die
sich Johannes interessiert, verliebt sich in Farid und die bei-
den werden ein Paar. Gleichzeitig spitzt sich die Konkurrenz
zwischen Farid und Johannes beim Forschungsvorhaben zu.
Privates, und Berufliches, moralische und politische Verant-
wortung beginnen sich ununterscheidbar zu durchmischen.

Johannes ldsst sich schlieBlich doch auf die Zusammenar-
beit mit dem Verfassungsschutz ein.

In der darauffolgenden Zeit erarbeitet sich Johannes
eine gute Stellung im Labor. Er unterstiitzt Farid bei seinem
Forschungsvorhaben und verhilft ihm zum entscheidenden
Durchbruch. Gleichzeitig gerdt die junge Beziehung zwi-
schen Beate und Farid in die Krise und Beate ldsst sich auch
mit Johannes ein. Johannes kiindigt die Tatigkeit fiir den
Verfassungsschutz. Wenig spater kommt es in der Stadt zu
einem Bombenanschlag. Zum Zeitpunkt der Tat sind Johannes
und Farid zusammen in einer Kneipe.

Am nachsten Tag wird der Forschungserfolg in der
Arbeitsgruppe gefeiert. Gegen jede Erwartung leugnet
Farid Johannes’ Mitwirkung an den neuen Ergebnissen.
Johannes ist schockiert. Es kommt zum Streit. Johannes
zieht sich zuriick und sucht Beate auf, aber auch die Bezie-
hung zu ihr erweist sich als nicht haltbar. Wenig spéter
wird Farid vor Johannes’ Augen auf offener StraBe verhaf-
tet. Als Johannes spédter vom Verfassungsschutz befragt
wird, verweigert er Farid das Alibi fiir die Tatzeit. Nach der
Festnahme wird Farids Veroffentlichung Johannes zuge-
sprochen, dennoch muss er bitter erkennen, dass sein
Leben durch Verrat, Liige und Misstrauen innerlich aus-
gehohit ist.



THE STORY Johannes Merveldt moves to Munich. There he
will start working as new assistant at the department for
virology at the University of Technology. The young Algerian
Farid Madani is also a member of Prof. Behringer’s renown
young team of scientists. Farid works on the same research
project as Johannes, only with a different scientific appro-
ach. The film starts when Johannes — before starting at the
University at all — is approached by an agent of the German
secret service. He is asked to provide reports on Farid.
Although Johannes is appalled by her request and turns it
down determined, his view on his colleague starts to change.

The friendship which arises between Johannes and Farid
toddles on a small ridge between sympathy and distrust.
Although they like each other and come to an understanding
to take their professional competition easy and not to hamper
each other, Johannes believes to find hints of some dubious
activities Farid is involved in. Beate, a young waitress, falls
in love with Farid. But also Johannes is interested in her. At
the same time the rivalry between Johannes and Farid con-
cerning their research projects increases. Personal and pro-
fessional aspects, moral and political responsibilities begin
to mingle indistinguishable from each other. Finally Johannes
consents to a cooperation with the secret service.

Later. Johannes worked hard for a good standing in the
laboratory. He supports Farid with his research project and
decisive leverages him. At the same time Beate’s and Farid’s

relationship enters a state of crisis and Beate starts to have
an fling with Johannes. Johannes quits the cooperation with
the secret service. Shortly after a bomb shocks the city. At
that particular time Johannes and Farid sit together in a pub.

On the following day the success of the research team is
celebrated in the laboratory. Against all expectations Farid
denies Johannes, involvement in the results. Johannes is
shocked. An argument starts. Johannes withdraws and looks
for Beate. But also the relationship with Beate proves not to
be stable. Shortly after, Farid gets arrested by the police on
the open road witnessed by Johannes. Questioned later by
the agents, Johannes refuses to give Farid an alibi for the
determined time. After Farid,s apprehension, his scientific
publication is awarded to Johannes. Nevertheless, Johannes
has to recognize slightly bitter, that his life is mentally
undercut by treachery, lies and distrust.



Schiéfer ist ein Film iiber einen gesellschaftlichen Zustand
der Verunsicherung, mehr als iiber die Gefahr durch den
islamischen Terror, oder die Schuld oder Unschuld einzelner
Charaktere. Er beschreibt Konstellationen, in denen der
Mensch aus der gewohnten Weltwahrnehmung geworfen
wird und das Vertraute seine Unschuld verliert. Im schlei-
chenden Strudel aus Verunsicherung, Angst, Zwiespalt und
Misstrauen kann ein Augenaufschlag, ein falsches Wort, eine
Berithrung zum Ausléser einer politischen und menschlichen
Tragodie werden. Das Drama liegt in der Entfremdung, der
inneren Verarmung der Menschen, im Gegeniiber von Moral
und Triebhaftigkeit und in der unheilvollen Verflechtung von
makroskopischen und mikroskopischen Fragen des Lebens.
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DIRECTOR - FILMOGRAPHY OF BENJAMIN HEISENBERG
1974 geboren in Tiibingen (D)
1993-99 Studium der Freien Bildhauerei an der Akademie
der Bildenden Kiinste, Miinchen /
zahlreiche Gruppenausstellungen
1998 Griindung der Zeitschrift Revolver
2001 Spielfilmdrehbuch ,,Milchwald*

(mit Christoph Hochhé&usler) films:
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1997 »,Hastewas Bistewas*“

(Kunstvideo, 3 min, Farbe, Beta SP)
1998 »Alles wieder still ...“
(Kurzspielfilm, 16 mm, s/w, 14 min)
2000 »Der Bombenkonig“
(Kunstvideo, Digibeta, Farbe, 20 min)
2000-02 ,Milchwald“ ( Spielfilmdrehbuch, gemeinsam
mit Christoph Hochhé&usler, Fieber Film, ZDF -
Berlinale 2003)
2001 »Am See* (Spielfilm, 16 mm, Farbe, 45 min)
»365 Geburtstage“ (Langzeitdokumentation,
Digibeta)
2003 »Die Gelegenheit*“ (Kurzspielfilm, 35 mm Farbe)
2005 »Schlafer® (Spielfilm, 16 mm Farbe)



| NTERVI EWM T BENJAM N HEl SENBERG ZU SCHLAFER
von Christoph Hochhausl er, April, 2005

Hochhausl er
Was war der Ausl éser fiur SCHLAFER?

Hei senber g

Der 11. Septenber war der aller erste Anlass fir den
Stof f. Aber eigentlich nehr noch die Verabschi edung
der Sicherheitspakete |+l danach, die mch hellhoérig
machten, weil mr klar wirde, dass ei ne dat enschit ze-
ri sche Henmschwel | e durch di e Angst vor demTerror ab-
gebaut worden war. Aus di esem Gedanken heraus habe ich
angefangen mch damt zu beschaftigen, w e schnell
ei ne Verunsi cherung der Gesellschaft, die sich bisin
den privaten Bereich erstreckt, dazu fuhrt, dass Leh-
ren, die zum Beispiel aus demdritten Reich gezogen
wor den si nd, vergessen werden. Mein Zugang zu der Ge-
schi chte war es derent sprechend, die politische Ebene
fein mt den privaten Konflikten der Charaktere zu
verweben, so dass ei ne schl ei chende Korrunpi erung der
Menschen splrbar wird, die letztendlich Johannes, den
Prot agoni sten in den Verrat fuhrt.

Hochhausl er
Warumspi el t di e Geschichte i mWssenschaftsm | |ieu?

Hei senber g
Ei nerseits kenne ich dieses MIlieu sehr gut, weil
nein Vater als Neurobi ol oge arbeitet und i ch aus ei ner

Fam | ie von Wssenschaftl ern konmre. Andererseits hat
es danit zu tun, dass Wssenschaftler gerade im Zu-
sammenhang mt Tierversuchen imer wi eder nit ganz
banal en noral i schen Fragen konfrontiert werden. Auch
erlebt man i mLaboral | tag der Tierversuche ei nen ganz
ei nfachen, faktischen Urgang mt Leben und Tod, unab-
hangi g von jeder Mral, der eine inneren Haltung her -
vorbringt, die sich auf seltsane Wise nit der eines
Cehei ndi ensti nformant en, aber auch der eines Schl &-
fers zu verbi nden schien.

Hochhé&usl er
I nwi ewei t hast Du vorgehabt, einen politischen Filmzu
nmachen?

Hei senber g

Das politische hat vor allemetwas mt der Genaui gkeit
in der Schilderung ei nes Lebenszusanmenhangs zu tun.
Fragen nach der Leitkultur, nach Identitéat oder &hnli -
chemfallen in Licken in uns und in der Gesellschaft,
die gefldl It werden wollen mt einemBegriff. Deswegen
gl aube ich nicht, dass nman die politische Rel evanz ei -
nes Fi |l ns daran festmachen kann, ob er ein politisches
Therma hat, oder nicht. Fir mch sind Filne politisch,
in denen der Versuch unternommen wird, die VWelt mt
ei ner unerbittlichen Unbestechlichkeit zu schildern.
Fil me, di e man ganz wach und auf merksamsi eht und die
genauso wach und auf nerksam genmacht wurden. Das i st
sehr politisch, weil sich der Filnemacher weni ger hin-
ter einer Fassade verbirgt, sondern sich und seine



SLEEPER — | NTERVI ENVW TH BENJAM N HEI SENBERG
by Christoph Hochh&usl er, May 2005

Hochhausl er
What was t he cause for SLEEPER?

Hei senber g

The terror attacks of 9/11 were the very first causes
for ny thoughts on that topic. Actually even nore of
an i npact was the passing of the security bills I+l1.
They made ny senses keen, as | realised, that a bar-
rier which protected privacy and data protection had
been retrenched by the fear of terror. This initial
t hought nade ne start to deal with the idea how fast
insecurity in society, which reaches even to the pri -
vate sector, nakes us forget |essons we | earned from
- for exanple - the Third Reich. Correspondingly ny
approach to the story was to i nterweave the political
level in a delicate way with the characters, private
conflicts in order to make the subtle corruption of
the characters perceptible; a corruption which at the
end | eads Johannes, the protagonist, into treachery.

Hochhausl er
Wiy is the story set with a scientific background?

Hei senber g

On the one hand | know this area very well as ny
father works as Neurobiologist and | come from a
famly of scientists. On the other the story fits

especially scientists being confronted on a day to
day basis with trivial noral questions in connection
wi th ani nal experinents. Also, you are faced in the
| aboratories with animal testing, day in and day out,
and really normal and factual contact with life and
deat h regardl ess of norals, which brings forth an i nner
stance, oddly this unites with the secret service
agency and al so connects with sl eepers.

Hochhéusl er
To what extend did you want to make a political filn®

Hei senber g

First of all a politics has to do with the precision
of portraying living coherences. Questions for a
guiding culture, anidentity or simlar in our society
fall into a gap between self and soci ety; which wants
to be filled with content. | do not believe in mani -
festing the political relevance of a filmby stating
that the filmeither has or has not a political thene.
For me filnms have a political aspect, in which an at-
tenpt is nade to portray the world in an unrel enting
and incorrupt way. Filns that are watched in an at-
tentive and m ndful way have to be made with this in
mnd. That is very political, as the fil nmaker does
not hi de behind a fagade, but instead questions him
self and his ideology and involves the audience in
this process.



Wl tsicht standig hinterfragt und den Zuschauer an

di esem Prozess beteiligt.

Hochhausl er
Du zei chnest eine Figur,
das Vertrauen von anderen bricht.

die in wesentlichen Punkten
Bi st du das, der da

siindi gt ?

Hei senber g

Di e CGeschichte handelt von jemand, der integer sein
will, aber einen Fehler nmacht, und von der Frage, wie

er damt zurecht kommt. Das scheint ein G undthema von
mr als Erzahl er zu sein. |ch habe mch sel bst in nei-
nem Leben inmer wi eder damt beschaftigt, warumich
auf ei ne Wi se gehandelt habe, die ich noralisch nicht
von mr erwartet hatte. So hab ich mch gefragt wie
fest ich tatséachlich auf dem Boden stehe, ob ich op-
portuni stisch werde, wie sehr ich mch in nmeinemU -
teil von anderen beei nfl ussen | asse. D ese Sel bst Uber -
prifung hat nmich oft sehr bewegt und ist sicher ein
G und daf ir, dass ich den Menschen prinzipiell als no-
ralisch bruchi g wahrnehne und darstelle. Denunziato-
ri sche Seiten haben alle wi chtigen Charaktere an sich
und si e werden von sich sel bst oder anderen dazu ver -
fdhrt. DarUber steht aber eine grundséatzliche Verunsi -
cherung der Menschen in der Frage, wie weit sie ihren
ei genen Ei nschat zungen und G undsét zen uber haupt ver -
trauen kénnen. Sie fuhrt zu Verratsnonenten, die bei
al | en Char akteren aus ei ner Viel zahl von & Unden auf -
treten. Neid ist ein Qund, Liebe ein anderer, Angste,

Eitel keiten, Fahrl assigkeit und Naivitat. Es ist mr
wi chtig, dass die Mtive sich w e i mLeben nischen und
man di e Menschen dabei begleitet, ohne sie zu verur-
teilen, oder zu entschul di gen.

Hochhausl er

Ein Schl isselsatz von Johannes im Film ist: ,Das
Schlimmste im Leben ist, dass man jeden verstehen
kann.“ Das ist ein Satz, der auch widerhal It imGefhl
i hm gegeniiber, weil nan ihn versteht, ihn aber nicht
verurteilt. Ich habe so ein bi sschen di e Bef urchtung,
dass das in Konsequenzl osi gkeit mindet .

Hei senber g

Das ist ein D lema unserer Zeit. Die Patt-Situation,
di e dadurch entsteht, dass w r das Gegenargunent stan-
dig nmitdenken und in ganz vielen Mnenten faktisch
nicht w ssen, was richtiger ist. Wnn wr dann auch
keinen emotionalen Inpuls in die eine oder andere
R chtung haben, dann fihrt es zumStillstand. d eich-
zeitig bleibt am Ende des schei nbaren gegenseitigen
Ver st ehens doch ei nes Ubrig: Ale haben gewusst, was
der andere wol I te, haben sich gegenseitig verstanden
und si nd doch sich sel bst gefol gt, demeigenen inneren
Trieb. Und so ist Johannes auch. D e Verfassungs-
schut zbeante, Frau Wasser sagt im Film zu Johannes:
.l hre Motive stimen. Sie sindinteger. Deswegen habe
ich genau Sie ausgewahlt.“ Sie trifft ganz gezielt
sei nen Winsch ei nfach gut zu sein weil sie damt auch
inpliziert: Sie kdnnen auch mt uns zusanmenar beiten,



Hochhausl er
You create a person who betrays the others, trust in
substantial points. Is it you who is unrighteous?

Hei senber g

The story is about a trustworthy and reliabl e man who
nmakes a mstake and how he comes to terns with it.
This is the basic prem se of ny storytelling. |I have
been dealing with this throughout ny |ife, questioning
why | have acted in certain ways which | norally did
not expect fromnyself. So | ask nyself, howfirmdo I
actual ly stand on the ground, did | become an opportu-
nist, and how nuch would | let nyself be affected
by anot her persons opi ni ons? Thi s sel f-inspection has
noved ne deeply, and was probably the reason for ne to
perceive and picture humans with a mainly brittle
sense of norality. Al characters have a denunci ating
side and they are seduced either by thenselves or
ot hers. But above all weighs a principal insecurity of
manki nd and the question, how far humans trust at all
in their evaluations and principals. This insecurity
| eads to nonents of betrayal, which energe for various
gi ven reasons. Envy is a reason, |ove in another one,
fear, vanity, carel essness and naivety are others. For
neit isinportant that notives are ningled just as in
life and that we join these hunan bei ngs on their way,
wi t hout condemmi ng them or to excuse them

Hochh&usl er

A key sentence fromJohannes in the filmis: ,The nost
horrifying thing in life is that you are able to
under stand everybody.“ This sentence echoes in the
feelings towards Johannes, because we understand but
do not judge him | slightly fear that this m ght end
up in an environnent w thout consequences.

Hei senber g

A dilemma of our tines: the dead | ock which is created
by ourselves as we constantly consider the counter-
argunent as well, and in many nmoments we actual ly do
not know what is wong or right. If then there is not
even an enotional inpulse in one or the other direc-
tionthiswll lead to a deadl ock. Finally, at the sane
tine the seemingly mutual understanding turns out
to be: everybody knew what the others wanted, they
under st ood each other but followed thenselves and
their own inner drive. And that,s how Johannes is.
The secret service agent, Ms. Wasser says in the film
to Johannes: ,Your notives are right. You are re-
liable. That,s exactly why I,ve chose you.“ She has
regogni zed his wish to sinply be good, as she also
inplies: You can also work together with us, that
will change nothing in your integrity. But this is
not true. O course Johannes is corrupted by the know
| edge of the secret service, and the nutual under-
standi ng does not just inply that you act in the in-
terest of the others.



das wird an ihrer Integritat nichts andern. Aber das
stimt eben nicht. Selbstverstandlich wird Johannes
durch das Wssen des Verfassungsschutzes korrunpiert
und gegenseiti ges Verstandnis hei Bt eben noch nicht,
dass man auch i mSinne des anderen handel t.

Hochhausl er
Das ist eigentlich ein sehr einsanes Wl thild.

Hei senber g

Ja. Deswegen bl ei bt Johannes auch zurick und ver sucht
am Ende zu beten. Es ist nur ein Versuch, aber es
zei gt sich in di esemMnent ei ne schwache Hof f nung auf
eine HIfe von aussen. Danach ist Stille. Sein Cebet
| 6st nichts direkt aus. Und dann i st der Fil maus.

Hochhausl er

Ich wirde gerne noch uber die E nflUsse reden, die
Di ch gepréagt haben. Du hast ja zuerst Kunst genacht,
nmachst inmrer noch Kunst und stellst im Kunstkontext
Fi |l me aus, die sich aber von ,Schl afer“ dadurch unter -
schei den, dass sie sehr stark die Ratsel haftigkeit be-
tonen, die Anbivalenz. ,Schléafer” dagegen ist sehr
kl ares Erzé&hl ki no. Wher kommt di ese Trennung?

Hei senber g

Ich probiere in der Kunst Sachen aus, dieichimFilm
wei terverarbeite. D e Arbeiten i mKunst kontext kommen
aus ei nemst andi gen Haushalt von Gedanken, wo ich ver -
schi edene El enente mteinander konbiniere. Ich sehe

Fil msehr stark als Kol | agemedi um Eigentlich besteht
Filmja aus 24 stehenden Bildern, die aber in einer
Sekunde schnel | nachei nander projiziert werden. Dazu
spielt nman einen Ton ab. So ergibt sich eine Illusion
von Bewegung, in der ich herunmmodel |ieren kann. D ese
Form der Kol lage, die der Filmernoglicht, finde ich
sehr interessant. Ich erforsche sozusagen senanti sche
Mbgl i chkei ten i n di esem Kosnos.

Das betrifft aber nonentan noch nehr die Arbeiten
fur Ausstellungen als die Spielfilme. Der Spielfilm
kommt aus rmei ner Lei denschaft fir das Geschichtener -
zadhl en. Das Geschichtenerzahlen hat viel nit dem
Schaf fen von Ordnung zu tun und steht insofernin ei-
nem gew ssen Gegensat z zum, Chaos“ der Kol | age. Trotz-
demm scht es sich auch i mer wi eder.

N cht zul etzt haben neine Spielfilme auch zu tun
mt der Liebe zu Filnen der Filngeschichte, die nmich
gepréagt haben. Ich kann das aber kaum trennen, und
vi el | ei cht komren i rgendwann die Arbeiten fir Ausstel -
I ungen einfach in den Spielfilnmen vor, oder aus der
Fusi on von Kol | age und Erzé&hl ung entsteht w eder was
Neues.

Hochhausl er
Das klingt, als ware deine Filnsozialisation in der
ganzen Fi | ngeschi cht e angesi edel t.

Hei senber g
Ja. Sicher bin ich nicht nur innerhalb des deutschen
Films sozialisiert. Ich liebe Filne von Fassbi nder,



Hochhausl er
Actually this world viewis quite a | onesome one.

Hei senber g

Yes. That’s why Johannes stays behind and tries to
pry at the end. It is only an attenpt, but in that
particul ar monment this shows some week hope for help
fromoutside. Then there is silence. Hs prayer does
not initiate anything i mediately. And there the film
ends.

Hochhausl er

I would also like to talk about the influences of
yours as a filmmaker. You worked in fine arts at first
and still do. You display videos in this exhibitions,
but they differ fromSl eeper, as they seemeven nore
to focus on nysteriousness and anbival ence. Sl eeper
on the other side is a very straight forward narrat ed
film Were does this separation cone fron?

Hei senber g

| try things out in ny videos, which | then develop in
ny feature filns. The artistic work for exhibitions
arises i.e. out of aninterest inafilmc collage. As
we know fil mconsists of 24 still pictures, which are
projected w thin one second. Together with that you
play back sound. This creates an illusion of nove-
nent, which |l can nould. | find this formof coll age,
which filmallows, very interesting and try to explore
semantic possibilities in this cosms. M/ work on

feature films comes from ny passion for story tel-
ling. That has a lot to do with creating an order and
a system and therefore stands in sone contrast to
the ,chaos“ of collages. Also ny feature filns cer-
tainly have alot to dowth the novies of filmhistory
which | | ove and which influenced me. But | can hardly
divide this, and maybe sonetinmes works for exhibi-
tions will appear in ny feature filns, or fromthe
fusion of collages and story telling something new
will evol ve.

Hochhausl er
To me this sounds as if your socialisationlies in a

wide range of film history, not only in a certain
peri od.

Hei senber g

Yes. For sure | don’t only feel at hone within german
filmhistory. | do like films of Fassbinder, one of
the very inportant |andmarks in ny personal film
history. But he stands next to Visconti, Bergman,
Waj da, Tarkowskij, Bunuel, Truffaut, Kurosawa and
ot hers.

Hochhausl er

Together with Jens Bdrner, N colas von \Wackerbarth
and nyself you are editor of the film nagazine
.Revolver“. How far does this influence your work as

witer and director?



der einer der ganz wichtigen Oientierungspunkte in
nei ner personlichen Fil ngeschichte ist, aber er steht
neben Visconti, Bergman, \Wjda, Tarkowskij, Bufuel,
Truf faut, Kurosawa und ei ni gen anderen.

Hochhausl er

Zusanmen mt mr, mt Jens Borner und nmt N col as von
Wackerbarth bist Duja Mtherausgeber einer Filnzeit-
schrift, ,Revolver”. Inwieweit pragt das Dein film -
sches Denken? I nwi eweit sieht nman Dei nemFil man, dass
Du das machst ?

Hei senber g

D e Beziehung ist relativ stark. Die Texte begleiten
mch, seit wir nmt Reol ver angefangen haben, seit der
ersten Rei se nach Kopenhagen zu Lars von Trier. Ich
| ese imer wieder in alten Heften nach. Und fir nein
Verstandnis von Film auch fur neine Arbeit am Dreh-
buch und bei der Regie, sind u.a. unsere Interviews
mt Jean Caude Carriere oder Mchael Haneke sehr
interessant gewesen. Aullerdem ist gleichzeitig mt
.Revolver“ ein Netz von Filnenachern entstanden, die
i n regel n&Ri gem Aust ausch m t ei nander stehen. Und das
i st mi ndestens genauso wi chti g.



Hei senber g

The relationship is quite strong. | have been dealing
a lot with the texts from the very beginning of
.Revolver“, fromour first trip to Copenhagen to Lars
von Trier and read texts fromthe nmagazi ne every now
and then. During the work on the script and also in
directing the filmi.e. our interviews with Jean
d aude Carriére or Mchael Haneke have been very in-
spiring. But what is at |east as inportant as the work
on the magazine is that along with ,Revol ver® a net -
work of directors has devel oped, who are in a con-
stant exchange with each other. That is a new and very
precious situation.






1974 in Diisseldorf geboren, absolvierte Bastian Trost die
Westfédlische Schauspielschule Bochum. Seine erste grosse
Arbeit vor der Kamera war ,,Maries Lied“ von Nico von Glasow-
Biilow, dann ,,Aimee und Jaguar® von Max Farberbock, ,,Das
Leben der anderen®, Florian Henckel von Donnersmarck, ,,Der
Campus*, Soenke Wortmann und ,,Solino*, Fatih Akin. Bastian
war auch in einigen TV Produktionen zu sehen. Seit 2002 ist er
stiandiges Mitglied der Perfomance Group Gob Squad.

Geboren wurde der algerisch/deutsch stammige Mehdi in
Frankreich 1971. Er erhielt seine Schauspielausbildung in
Frankreich und Deutschland. Bevor er seine erste grosse
Rolle in einem Film bekam (,,My Sweet Home*, Regie: Filipos
Tsitos) war er als Biihnenschauspieler in Italien und Frank-
reich engagiert. Es folgte die Hauptrolle im Film ,Folge-
schiden“ (Regie Samir Nasr). Mehdi war auch in anderen
zahlreichen TV und Filmproduktionen zu sehen.

Geboren in Wien studierte Loretta Schauspiel bei Susan Batson
und Michael Margotta. Loretta war in zahlreichen Kino und TV
Produktionen in Osterreich und Deutschland zu sehen.

Gundi Ellert wurde in Parsherg/Bayern geboren. lhre Schau-
spielkarriere fiihrte sie an zahlreiche renommierte Biihnen
wie das Schauspielhaus Hamburg, die Schaubiihne Berlin
und die Miinchner Kammerspiele, wo sie bis heute zum festen
Ensemble gehort. Gundi Ellert gehdrt zu einer der beliebt-
esten TV Darstellerinnen in Deutschland und war in zahi-
reichen Serien zu sehen. Nebenbei ist Gundi Ellert auch als
Regisseurin und Autorin Téatig. 1994 wurde sie von ,, Theater
heute“ als Schauspielerin des Jahres ausgezeichnet.

Wolfgang Pregler absolvierte seine Schauspielausbildung an
der Hochschule der Kiinste in Berlin. Es folgte ein Engage-
ment an den Miinchner Kammerspielen, 1990 wechselte er
ans Schillertheater Berlin. Von 1993-2000 war Wolfgang
Pregler am Deutschen Schauspielhaus in Hamburg enga-
giert. Seit 2001 gehort er zum festen Ensemble der Miinchner
Kammerspiele. Zu seinen Arbeiten vor der Kamera zdhlen
u.a. der TV-Zweiteiler ,,Das Pfarrhaus”, Regie Jorg Griinler
und ,,Und nichts als die Wahrheit“, Regie Peter Schulze-
Rohr. Bei Marc Rothemund drehte er den Kinofilm ,Sophie
Scholl - die letzten Tage*, und bei Dieter Wedel fiir dessen
neuen Zweiteiler ,,Papa und Mama*.



CAST

Bastian Trost (Johannes)

Bastian Trost was born in 1974 in Diisseldorf and graduated
from the westfilische Schauspielschule in Bochum. His first
big films were ,,Maries Lied“, direction Nico von Glasow-
Briicher, ,Aimee and Jaguar® direction Max Farberbock. In
addition, select television productions like, ,Der Laden®,
»Die Stunde der Offiziere“ and many others. Since 2002 steady
ensemble member of the performance group Gob Squad.

Mehdi Nebbou (Farid)

Born 1971 in France and of Algerian/German origin Mehdi
studied acting in France and Germany. Before he got his first
role for a big film production (,,My Sweet Home*, dir: Filipos
Tsitos) he was engaged as theatre actor in Italy and France.
The lead role in the feature ,Folgeschiaden” (dir.: Samir
Nasr) followed. Mehdi appeared also in many other TV and
film projects.

Loretta Pflaum (Beate)

Born In Vienna, Loretta studied acting with Susan Batson
and Michael Margotta. Loretta played in various TV and film
productions in Austria and Germany.

Gundi Ellert (Frau Wasser)

Gundi Ellert was born in Parberg/Bavaria. Her artistic career
brought her to various renown theatres such as Schauspiel-
haus Hamburg, Schaubiihne Berlin and Miinchner Kammer-
spiele, where she has been a persistent member of the
ensemble till today. Gundi Ellert has been in many TV series
and movies. She also works as director and author. 1994
Gundi Ellert was elected actress of the year by the magazine
»Theater heute*.

Wolfgang Pregler (Prof. Behringer)

Wolfgang Pregler studied acting at the Hochschule der
Kiinste in Berlin. Afterwards he got an engagement at the
Miinchner Kammerspiele. In 1990 he changed to the Schiller
Theater Berlin. From 1993-2000 Wolfgang Pregler was
employed at the Deutsches Schauspielhaus Hamburg. Since
2001 he belongs again to the company of the Miinchner
Kammerspiele. He was seen among other productions in the
mini-series ,,Das Pfarrhaus“ directed by Jorg Griinler and
»,uUnd nichts als die Wahrheit“ directed by Peter Schulze
Rohr. With Marc Rothemund he was shooting ,,Sophie Scholl
— die letzten Tage“ and with Dieter Wedel the new mini-
series ,,Papa und Mama*“.






Barbara Albert, Jessica Hausner,
Martin Gschlacht, Antonin Svoboda

(Jessica Hausner, 2001)
coop99/Essential Film (D)
(Valentin Hitz, 2003)
coop99
(Barbara Albert, 2003)
coop99/Zero Film (D)/Fama Film (CH)
mit einem Beitrag von Barbara Albert
Zentropa (DM)/coop99
(Jessica Hausner, 2004)
coop99/Essential Film (D)
(Hans Weingartner, 2004)
y3-film (D)/coop99
(Hubert Sauper, 2004)
coop99/mille et une productions (F)/Saga Film (B)
(Benjamin Heisenberg, 2005)
coop99/juicy film (D)

(Antonin Svoboda, 2005)
co0p99/Triluna Film (CH)
(Jasmila Zbanic, 2005)
coop99/Deblokada (BHI)/Noir Film (D)/Jadran Film (Cro)

(Barbara Albert)

Peter Heilrath

— Gegriindet 2002 von Rechtsanwalt Peter Heilrath.

— Focus: Produktion anspruchsvoller Kino- und Fernseh-
filme mit Europdischen Kooperations- und auswertungs-
chancen und Zusammenarbeit mit Erstlingsregisseuren.



THE PRODUCTION COMPANIES

GOOP99 FILMPRODUCTION (www.coop99.at)

films:
Lovely Rita

Cold Front

Free Radicals

Visions of Europe;

Hotel

The Edukators

Darwin’s Nightmare

Sleeper

in post-production:
You Bet Your Life

Grbavica

in pre-production:
We Live

JUICY FILM (www.juicyfilm.com)



CAST
Bastian Trost (Johannes)
Mehdi Nebbou (Farid)
Loretta Pflaum (Beate)
Gundi Ellert (Frau Wasser)
Wolfgang Pregler (Prof. Behringer)
CREW
Kamera: Reinhold Vorschneider
Szenenbild: Renate Schmaderer
Kostiim: Stephanie RieB
Maske: Wiltrud Derschmidt
Ton: William Franck, Stephan Michalik
Schnitt: Stefan Stabenow, Karina Ressler
Casting: Markus Schleinzer
Musik: Lorenz Dangel
Redaktion (ZDF): Burkhard Althoff

Herstellungsleiter: Bruno Wagner
Produzenten: Barbara Albert, Martin Gschlacht,
Jessica Hausner, Antonin Svoboda, Peter Heilrath

Hergestellt wurde SCHLAFER mit der Unterstiitzung des
FilmFernsehFonds Bayern und des Fernsehfilmforderungs-
fonds der RTR-GmbH, Austria in Koproduktion mit ZDF / Das
kleine Fernsehspiel, in Zusammenarbeit mit ARTE und mit
der Hochschule fiir Fernsehen und Film, Miinchen.



TECHNICAL DETAILS
Titel: Schlafer (engl. Sleeper)
Lange: 100 min
Format: S-16 / 35 mm blow up / 1:1,85
Ton: Dolby SRD
orig. Sprache: Deutsch
Untertitel: Englisch, Franzésisch
Jahr der Produktion: 2005
Genre: Drama / Thriller

Fotos als jpg erhiltlich.

PRESS SCREENING
18. Mai 2005, 17.30 Uhr (Salle Basin)

OFFICIAL SCREENING
»Un Certain Regard“: 19. Mai 2005,
14.00 und 22.15 Uhr (Salle Debussy)



COOP99 FILMPRODUKTION GMBH

JUICY FILM (PETER HEILRATH)
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